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1 Typography

1.1 Begriffsbestimmung und Geschichte

Typography Die Lehre von der (funktionalen und #sthetischen) Ge-
staltung von Buchstaben, Schriften und ihrer Anwendung in Druck-
werken, aber auch in allen anderen Bereichen wie im Fernsehen
oder auf den Straflen.

Abbildung 1: Johannes Gutenberg

Typography beginnt im eigentlichen Sinn erst mit der Erfindung
des Buchdrucks mit beweglichen Lettern durch Johannes Gutenberg
(1398-1468). Zwar gibt es auch schon frithere Beispiele von gedruck-
tem Text, angefangen von Namensstempeln oder Siegeln als Besitz-
oder Beglaubigungszeichen. Von Typography im Sinne des griechi-
schen graphein=schreiben, also schreiben mit Hilfe von Typen, kann
aber noch keine Rede sein.
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Am Beispiel eines Ausschnitts von Gutenbergs 42-zeiliger Bibel,
die er 1456 fertigstellte, siecht man, wie sehr das Erscheinungsbild des
frithen Buchdrucks an einer von Hand geschriebenen gotischen Schrift
orientiert war. Um ein fliissiges Schriftbild zu erzeugen, verwendete
Gutenberg einen Schriftfont von etwa 300 verschiedenen Typen.

GELT

!

)

i

Abbildung 2: Gutenbergs Bibel
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Die Typographen der italienischen Renaissance entdeckten als Vor-
bild ihrer Schrift die rémische Kapitalis und die karolingische Minus-
kel wieder. Sie waren der Annahme, auch die Minuskel sei romischen
Ursprungs. Dieser Fehlannahme verdanken wir die Entstehung der
noch immer gebrauchlichsten Buchschrift der Schriftfamilie der Anti-
quaschriften. Ein herausragendes Beispiel fiir die Druckkunst der Re-
naissance sind die Arbeiten des Aldus Manutius (1450-1515).

Abbildung 3: Aldus Manutius

DE FALSA SAPIENTIA.
[¢ fudg; confirmet: nec ulli alteri fapere oncedit; ne fe
defipere fateatur. fed fiour alias sollie ; fic ipfa quog; ab
alijs tollitwr omnibus . Nihilo msnus enim philefophi
[funt , qui eam [tulnhe aaufant . Quanong; lawda-
ﬂtﬁhmram’q,- dixeris; 4 :'!.njfﬁlbhis Wit Perdfier Wt fal
ﬁr.l_‘rtdrmi'ﬂfigimr Hni ﬁﬁﬁsd‘mif; doctrinam L=
danti; an mulns unius alwerivs ignoranniam odlpan-
nbus IR eltus ergo [it necefJe eff quod plurime fennunt,

Abbildung 4: Manutius Beispiel
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Dafl um 1500 erstmals gedruckte Schrift noch heute (mit geringen
Anderungen) im Buchdruck als Brotschrift (d. h. als Schrift in den
Textblocken) gebrauchlich ist, beweist eine hervorragende Lesbarkeit
der Schrift. Einige Fonts von Aldus Manutius sind noch immer in
Gebrauch. In der Folgezeit hat es Weiterentwicklungen der Antiqua
klassischen sogenannten Medidval-Antiqua gegeben, jedoch ohne deren
Schriftbild an Ausgewogenheit und Leserlichkeit wesentlich zu tiberbie-
ten. Ein bedeutender Vertreter ist u. a.William Caslon (1692-1766).

Two Lines Great Primer.

Quouique tandem
abutere Catilina, p
Quoufgue tandem a-
butere, Catilina, pa-

Abbildung 5: Caslon Beispiel

So gut wie keine Bedeutung haben heute die aus der gotischen
Schrift entwickelten Frakturschriften
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Fiir lange Zeit war Schriftsatz reine Handwerksarbeit. Die Textsei-
ten eines Buches wurden dem Geschick eines Schriftsetzers iiberlassen,
Zusammendruck von Schrift und Bild war selten.

Es gab wenige Regeln zur Gestaltung einer Buchseite: Der Text
wird in einer Spalte in Blocksatz gesetzt, Absdtze werden vorn ein-
geriickt, Endzeilen eines Absatzes sollten moglichst nicht am Anfang
einer neuen Seite, in Abschluzeilen eines Absatzes sollte nicht ein Wort
isoliert stehen etc. etc. Regeln zur Anordnung von Textblocken auf
einer Seite waren noch nicht erforderlich.
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1.2 Der Punkt, das Pica System

Bis 1898 hatte jede Britische Gieflerei ihren eigenen Standard. Dies
fithrte dazu, daf§ die Buchstaben aus verschiedenen Gieflereihen in der
Grofle nicht gleich waren obwohl sie den gleichen Namen hatten.

1898 wurde dann von den Englischen Schriftgieereihen ein System
eingefiihrt, welches schon seit 1878 in America benutzt wurde. Dieses
System war das Pica-System.

Ein Pica sind 4.21cm, die in 12 Segmente unterteiltwerden, die dann
ein Punkt sind. Ein Punkt ist also ca. 0.35mm grof.

0 1 2 3 4 5 6

T ‘& ?T ]& ] St
Printers’ Picas
0 12 24 36 48 60 72

14 30 &3 54 fri

Printers’ Picas into Points
Abbildung 6: 6 Picas sind 25.5cm , 12 Punkte sind ein Pica

1F348ET 9T
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Die verschiedenen Groflen der Fonts werden durch die Anzahl der
Punkte angegeben. Es werden also relative Gréflen angegeben. 6-pt,8-
pt,10-pt, 12-pt etc.

In Druckereien ist Pica der Standard. Es ist das Massystem fiir die
Linge und Breite von Biichern und Seiten. Pica wird verwendet, da
es unbequem ist, lange Langen in Punkte anzugeben. Es wird der ein-
fachheithalber eine Seitenbreite in 24 picas, 30 Picas usw. angegeben,
was mit 12 multipliziert die Lénge in Punkten ergibt. Also 288 Punkte
oder 360 Punkte. Die Groflenangabe fiir das Papier wird im metrischen
System angegeben.
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1.3 ”Spacing”

Wenn ein fester Freiraum bentigt wird, werden immer gleich groe Zei-
chen benutzt. Dazu wird eine eine andere traditionelle typographi-
sche Einheit benutzt. Das "em”. "em” hat dann die maximale Breite
der aktuellen unit grofle. Im allgemeinen ist "em” quatdratisch in der
Punktgrofle.

Eine andere feste Mafleinheit ist das "en” | das genau die Hilfte von
einem “em” ist.

Em Space En Space Thin Space
(18 Unitg) (9 Units) (6 Units)

Abbildung 7: Fixed Spaces
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Aufpassen muss man, wenn es Einriickungen gibt. Fine 3 pica
Einriickung ist immer 36 Punkte grof}, wihrend eine 3 em Einriickung
von der Grose des Fonts abhéngt.

+——Character in types has to do with the 1m-

pression made by the individual forms, thein

proportions, and the intangible something in

Ehem that makes the letters of each word hang

ogether to form an agreeable whole; each
A 3em indent

+———Character in types has to do with the
mmpression made by the individual forms, thein
proportions, and the intangible something in
them that makes the letters of each word hang

together to form an agreeable whole; each
A 3 pica indent

Abbildung 8: Die Einrckungen sind fiir einen 9-pt Font unterschiedlich, wenn
pica und ems benutzt werden
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1.4 Fontgoflen

Die Grundeinheit in der Typography ist der Punkt. Alle Dimensionen
und Terme sind davon abgeleitet.

Der Punkt wird benutzt, um verschiedene Gréfien von Fonts, Zeilen-
abstdnden und anderen Elementen anzugeben. In Nord America und
England ist ein Punkt etwa 0.351mm grofl und heiffit Pica Point. In
Europa ist ein Punkt etwas grofiler (0.376mm) und wird Didot point
genannt.

Die Punktgrofe ist nur ein Ausdruck fiir den Abstand zwischen dem
Ascender und dem Descender. Man kann daraus keine Proportionen
ableiten.

Hpx Hpx

Abbildung 9: Helvetica (links) und Times (rechts) Fonts in der gleichen
GroBe!

Besonders deutlich wird der Unterschied, wenn man einen Script
Font benutzt. Es zeigt sich, dafl besonders bei kleinen Fonts die Angabe
in Points ziemlich sinnlos ist.

18 point Poppl-Laudatio
18 froint Pk Frenus
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1.5 Aufbau und Einteilung von Fonts

Fonts werden benannt nach:

e ihrem originalen Designer (Baskerville, Bodoni, Garamond, Gou-
dy)

e ihrem Zweck (Times Roman fiir die London Times; Century und
Avant Garde wurden designed fiir das Century und Avant Garde
Magazins)

e ihrer Charakteristik (Excelsior und Paragon wurden designed fiir
hohe Lesbarkeit)

e der Phantasie des Designers (Perpetua, Souvenir, Centaur)
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Zur weiteren Einteilung benttigt man den Aufbau eines Fonts:

et width Anaaneen

T ——— =~ |~ ——————————————

Decan: e

Abbildung 10: Anatomie eines Fonts

e x-height Héhe von kleinen Buchstaben ‘x’, ‘a’, ‘e’.

e Ascender Teil eines Buchstaben, der iiber die Mean line geht ‘k’,
(l?, Lh7.

e Descender Teil eines Buchstaben, der unter die Base line geht
() ) )

p,Vy, g.

e Mean line Linie, die die Hohe der kleinen Buchstaben beendet
e Base line Linie, in der alle Buchstaben enden

e Body size volle Gréfle des Fonts

e Serif kleine Bogen und Linien am Ende der Hauptlinie.

e Set width Breite, in units

e Cap Line Hohe der groien Bruchstaben. Abh#nging vom Design,
gleich mit dem Ascender
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Heutzutage werden drei verschiedene Arten von Fonts unterschie-
den:

e Commercial font
e Expert font

e Pi font.

Der Commercial Font beinhaltet alle iiblichen Zeichen, die benétigt
werden

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abecdefghijklmnopqrstuvwxyz
12345678090 141434 T MEO@
SCEYH n o, T — w0
el < ++=""xx >[\]{ | }f
oL@ 18] AAAAAAC
EEEEIITDNOOOOOOUUUUYYPR

AdAAAACEEEITIORADOOOOOS UG P

Abbildung 11: Commercial Font

Beim Desktop Publishing muss beachtet werden, dafl, wenn man
mehrere Plattformen benutzt, bestimmte Zeichn vom selben Font und
der selben Firma, die es auf einer PC Plattform gibt, nicht auf einer
Apple Plattform verfiighar sind.
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Expert Fonts enthalten spezielle Zeichen wie ’ligaturen’ und ’small
caps’. Ausserdem Zeichen, die nicht alltdglich benutzt werden.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 ...,—— fthflfhifi
seC1Rp Y6¥87478Y434Y3%4Ys
$¢(0123456789) (¢ ¢012345 ﬁrgg}ﬂbdﬂil mnorst
AAAAAAECEEEEIIIIDN

& A T R P N T

00000EBSUUUUYPYZ

Abbildung 12: Expert Font
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Bemerkung zu Ligaturen:

Eine Ligatur entsteht, wenn zwei oder mehrere Buchstaben als Ein-
heit gedruckt oder geschrieben werden, also zwei Buchstaben den glei-
chen Bereich benutzten. Die bekannteste Ligatur ist fi.

Abbildung 13: Ligatur

Abbildung 14: Arabische Ligatur
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Pi Fonts enthalten iieblicherweise eine Collection von speziellen Zei-
chen , wie mathematische, finanzielle oder dekorative Symbole. Ein
bekannter Pi Font ist Zapf Dingbats.

e P EE T O s T co ey S W XXX
el b R S B R SR P e B
ER R e s EODRE e et e R e S
@OEITNOAT LI %83 v b
A & JWRIENERERISICRIIN0T 1 19 1314 15 161718 TOXI(]
DZFZAEENEHDING00000000—
L i BT S T e TR

e e N e R e A s o

Abbildung 15: Pi Font Zapf Dingbats
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Weitere Einteilungsmdoglichkeiten bestehen in einer Serie.

Wenn ein Font in einem Design in verschiedenen Groflen zu Verfiiegung
steht, z.B. 10-, 14-, 18-pt etc., spricht man von einer Serie.
Hierbei wird keine Riicksicht auf den Style eines Fonts genommen.

Der aktuell verfiighare Bereich der Grofle eines Fonts héngt von
untereinander unahéngigen Faktoren ab:

e Application Software, wie QuarkXPress vs Microsoft Word vs
Freehand

e Utility Software, wie Adobe Type Manager
e Font Format, wie Type 1, Type 3, TrueType

e dem Typ des Ausgabegerites, z.B. Postscript Laser Drucker ha-
ben eine unbegrenzte Anzahl von Groflenserien fiir ihre Fonts, im
Gegensatz zu non-Postscript Laser Drucker.
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Die letzte Einteilung von Fonts ist die Familie

Wenn eine Anzahl von Fonts den gleichen Namen und die gleichen
charakteristischen Eigenheiten haben, z.B. Times Roman, Times Bold,
Times Roman Italic, etc., spricht man von einer Familie.

Helvetica
Helvetica lfalic
Helvetica Bold

Helvetica Bold Italic
Helvetica Narrow
Helvetica Narrow lalic
Helvetica Narrow Bold
Helvetica Narrow Bold ltalic
Helvetica Black
Helvetica Black Italic

Abbildung 16: Font Familie

Die Mehrheit der benutzten Fonts haben vier Variationen:

normal

e ialic
e bold

bold italic

Der bekannte Heveltica Font hat eine Familie von iiber 50 Vari-
tanten. Viele dekorative und Script Style Fonts wie Algerian, Arnold
Boecklin Giddyup und Pepita haben keinen grofien Bereich von unter-
schiedlichen Variationen und sind nur auf einen einzigen Font begrenzt.
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Man kann also einen Font folgendermaflen einteilen:

Font Grofle: 10 point

Font Body: 12 point

Font Familie: Helvetica

Font Hohe: Bold

Font Breite: Extended

Font Modification: Outline

Font Lage: Italic
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1.6 Klassifikation von Fonts

Ein wichtiger Faktor beim Erstellen von Druckerzeugnissen ist die Aus-
wahl eines geeigneten Fonts.

Durch die Wahl des geeigenten Fonts kann der Inhalt des Textes
besser vermittelt werden und das Verstidndniss dafiir steigt.
Heutzutage gibt es tausende verschiedene Designarten von Fonts. Um
daraus einen geeigneten zu finden, sollte man sich zuerst auf eine Klas-
se einigen und danach weiter unterteilen, wenn es notig ist.

Obwohl es iiber 32 verschieden Klassifikationen gibt, kann man sie
in sieben breite Klassen unterteilen:

e Roman (Serif)

Italic

Lineale (Sans Serif)
Slab Serif
Text (Blackletter)

Script

Decorative
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1.6.1 Roman (Serif)

Einer der am meifiten benutzen Styles. Er wird fiir viele Druckwerke

 ABCDEFGILM
NOPQRSTVX

Abbildung 17: Roman basierter Font

Serif ist in weitere Klassen unterteilt.:

e Humanist
e Garalde
e Transitional

e Didone

Humanist
Garalde
Transitional
Didone

Abbildung 18: Weitere Serif Klassen
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1.6.2 TItalic

Wie der Name Italic schon vermuten 148t , ist Italien das Ursprungs-
land. Der Designer Aldus Manutius war einer der ersten, der den Typ
entwickelte. Italic orientiert sich an handgeschriebener Schrift.

Heute diirften Italic Fonts auf Serif, Sans Serif oder Slab Serif Typen
basieren. Die Schriglage kann variieren, ein guter Standard ist 78.

Italic (Roman)
Italic (Lineale)
Italic (S5lab Serif]

Abbildung 19: Ttalic Beispiel
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1.6.3 Lineale (Sans Serif)

Obwohl die ersten Sans Serif (Sans bedeutet ”ohne”) schon 1816 ent-
standen, vergingen einhundert Jahre, bis der Style populidr wurde.
1920, als die Typography stark von der Philosophie der ”"Bauhaus”
Schule beeinflufit wurde, fingen Designer an, Fonts ohne Serifen zu ge-
stalten.

Formata
Century
Univers

Abbildung 20: Sans Serif Beispiel
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1.6.4 Slab Serif

Die industrielle Revolution im friiehen 19. Jahrhundert erforderte die
Entwicklung von sehr dicken Fonts, welche fiir neue Aufgaben erforder-
lich waren, wie z.B. Werbung, Poster und Flyers.

Rockwell
Clarendon
American Typewriter

Abbildung 21: Serif Beispiel
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1.6.5 Text (Blackletter)

Dieser Style ahmt Manuskript Handschrift mit einem breiten flachen
Stift nach, wie es sehr populédr zu Gutenberg’s Zeiten war.

Rockwell
Clarendon
American Typewriter

Abbildung 22: Text Beispiel
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1.6.6 Script

1643 designte ein Pariser Drucker den ersten Script Font.
Scripts sind in zwei Stylen verfiighar:

e Formal Script ist iiblicherweise charakterisiert durch eine kleine
x-Ho6he und langen ascender und descender. Dieser Style wird viel
fiir formale Drucksachen und Einladungen verwendet.

e Informal Script fiir weniger formale Anlifle wie : Meniis und
Werbung.

‘%%mfeajfﬁr
t..f:;ﬂf’ﬁ %ﬁ?ﬂ?ﬁ’ﬂ:”?’ﬁ"ff{'ff
NWora Cosnad

Brust Senépt

Abbildung 23: Script Beispiel
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1.6.7 Decorative

Dieser Fontstyle ist designt zur Benutzung in Uberschriften und nicht

fiir Text.
Die meifiten Fonts sind als single Fonts designt.

CRITTER

SR I

STENCIL

Abbildung 24: Script Beispiel
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2 Layout

2.1 Begriffsbestimmung und Geschichte

Layout [engl.eigtl.=das Auslegen, Ausbreiten] ist die Bezeichnung fiir
den Entwurf einer Text- oder Bildgestaltung, fiier den Umbruch
von Seiten verschiedener Druckerzeugnisse.

Das Aufkommen der Lithographie im 19. Jahrhundert revolutio-
nierte den Buchdruck dadurch, da der Einsatz von Bildern in Drucker-
zeugnissen in wesentlich gréflerem Mafle als zuvor moglich wurde. Das
Entstehen von Zeitungen brachte mehrspaltige Seitenumbriiche, Uber-
legungen zur Verteilung von Text und Bild wurden notwendig.

2.2 Grundlagen des Design

Egal, wie einfach ein Design ist, es gibt immer sichere Regeln, die be-
achtet werden sollten.

Um ein sinnvolles Design zu erstellen, muss man es mit drei ” Augen”
betrachten:

e Visual-eyes: Untersuche alle Arten von Gedrucktem. Beachte,
was andere gemacht haben.

e Critic-eyes: Trenne das Gute von dem Schlechten.

e Analy-eyes: Wihle die Elemente, die ein gutes Design ausmachen.
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Es gibt drei grundlegende Kriterien, um ein guter Designer zu wer-
den:

e Vision , die Fihigkeit, Ideen aus der Umgebung zu finden.
e Imagination, die Fahigkeit, die Ideen effektiv zu benutzen

e Judgement die Fihigkeit, den Wert einer Idee einzuschéitzen und
die richtige Anwendung der Idee zu finden.

Die Prinzipien des Designs sind Eigenschaften oder Charakteristi-
ken, die jeder Kunstform anhaften, wie :

e Balance

e Harmonie

e Kontrast

o Vielseitigkeit

Diese Prinzipien sollten fiir ein effektives Design beachtet werden.
Es miissen aber nicht alle in einem Design benutzt werden.
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2.3 Balance

Balance ist das Ergebnis der Anordnung von einem oder mehreren Ele-
menten beim Design. Jedes Objekt in der Natur hat eine strukturelle
Balance. Sei es ein Blumenblatt oder eine Schneckenmuschel.

Die physikalische Balance ist einfach:
Das Gewicht eines Objekt muss gegenbalanciert zu einem anderen Ob-
jekt auf der anderen Seite eines Drehpunktes sein. Dabei muss ja be-
achtet werden, dafl z.B. Stahl schwerer als Holz ist und demzufolge
auch mehr Holz volumenméfBig bendtigt wird.
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Fiir graphisches Design ist die optische Mitte einer typischen A4
Seite nicht gleich dem physikalische Schwerpunkt.
Dieser optische Punkt der Balance liegt 3/8 von dem oberen oder 5/8
von dem unteren Rand einer Seite entfernt. Dieses Verhéltniss wird
auch Goldener Schnitt genannt.

------ {1 Optical Centree |-

r::-|-q|m|r.n p|m n.-.|4

Abbildung 25: Mathematische Balance
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2.3.1 Symmetrical Balance

Symmetrische (oder Formal) Balance hat Elemente gleicher Breite an
den beiden Seiten einer imaginéiren vertikalen Linie einer Seite. Es gibt
das Gefiihl von Bestédndigkeit und Stabilitét.

Jedes symmetrische Layout erzeugt ein statisches, friedliches De-
sign. Aber weil ein zentriertes Layout so statisch ist, ist es sehr leicht,
es angenehm harmlos zu gestalten - dadurch wird es langweilig.

Abbildung 26: Symmetrische Balance
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2.3.2 Asymmetrical Balance

Ein Hauptvorteil vom Asymmetrischen Layout ist , das es eine flexiblere
Nutzung von weiflen Flichen erlaubt.

Asymmetrische (oder Informal) Balance ist nicht gleich in Position und
Intensitit.

Die Intensietdt kann durch Verdndern von Gréfle und Form erhoht
werden.

DEE-CEATRE

BYHAKMIT

Abbildung 27: Asymmetrische Balance
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2.4 Kontrast

Kontrast erzeugt Interesse an dem Gedrucktem dadurch, dal es Ab-
wechslung in das Design bringt.

Emphasizz with type  EMPHASIZE wilh lype
CWMPHASIZE With typo emphasize wilth lype
emphasize wilhlype  emphasize wilh lype

wilh 1y

Abbildung 28: Kontrast Beispiel
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2.4.1 Groflenkontrast

Hier stellt sich die Frage, was die Oberhand bei einem Layout haben
soll. Entweder das Bild oder die Schrift.

Hierfiir gibt es keine generelle Antwort. Es hingt von vielen Uberle-
gungen ab.

HEADLINE
DOMINATES
FICTURE DOWIMATES
A B S BT EELETE SR BT
et e R e e o b

Abbildung 29: Kontrast - Bild dominiert; Schlagzeile dominiert
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2.4.2 Breitenkontrast

Viele Fonts heutzutage haben eine Anzahl begleitender Zeichen, wie
Bold, Italic, Extra Bold.

Durch Verwendung dieser Typ Familien in einem Design kann man das
optische Interesse steigern.

Black
White
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2.4.3 Positionskontrast

Eine Schriglage erzeugt einen optischen Kontrast zur normalen hori-
zontalen Position. Aber das Plazieren von Designs in Schriglage ist
nicht besonders wiinschenswert, obwohl es in einigen Féllen sehr effek-
tiv sein kann.
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2.5 Harmonie

Harmonie ist das Gegenteil von Kontrast und vereinigt alle Teile vom
Design. Ein Layout kann z.B. Harmonie von Form und Farbe sein.
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2.6 Vielseitigkeit

Abwechslung bringt Lebhaftigkeit und Nachdruck in das Layout.

Dies kann erreicht werden durch raffinierte oder augenfillige Anderun-
gen in Grofle , Form und Farbe in den verschiedenen Einheiten eines
Designs.

Das Gruppieren von Schriftelementen mit einer sorgfiltigen Aus-
wahl von Schriftfamlilien in einem Layout ergibt ein einladendes Design
fiir den Leser.
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2.7 Margins - Rénder

Einfiihren von Réndern erfordert vorsichtige Uberlegungen. Der Wert
des weissen Bereichs um das gedruckte Material beeinflusst die Erschei-
nung und Lesbarkeit einer Seite.

Viel Rand kennzeichnet Luxus oder Formalité; kleine Rander kenn-
zeichnen kommerzielle Ausrichtungen.

Der Schriftbereich in Relation zur Papierfliche hingt von der Art
des Projektes ab.
Eine Telefonbuchseite z.B. benutzt mehr als 90% des Papiers fiir Schrift.
In einem teuren Buch, in welchem Design und Schonheit ein wich-
tiger Teil sind, diirften nur 25% der Seite fiir die Schrift reserviert sein.



46 2 LAYOUT

Zwei Seiten eines Buches bilden eine Einheit. Die inneren (back)
Rénder sind immer kleiner als die dusseren (foredge) Rénder.
In Biichern ist der innerste Rand der kleinste, der oberste (top) etwas
grofler , der dussere noch breiter und am breitesten ist der unterste
Rand.

Head matgin —|

Feredge marging —e]

Bad margin

.

Fart makgin — o
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Die folgenden Diagramme sind drei Mdoglichkeiten des Verhiltnisses
von Textbereich und Papierbereich eines Buches.

Der erste ist der meistbenutzte, mit 64 Prozent Textbereich.

Abbildung 30: Standard Rander
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Das zweit Diagramm zeigt eine Classic Buchseite mit 50 Prozent
Schrift.

Abbildung 31: Classic Rénder
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Das letzte Diagramm zeigt die Luxus Klasse, mit 25 Prozent einer
Seite fiir Schrift. Oder die Hélfte der Hohe und Breite.

Abbildung 32: Deluxe Rénder
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2.8 Schriftsetzung
2.9 Abstand von Zeilen

Um die Lesbarkeit eines Textes zu erhohen, kann der Zeilen abstand

erhoht werden. In Abhéngigkeit von der Zeilenléinge und der Fontgrofle.

Eine gute Regel sind 20% extra Zeilenabstand von der Grofie des Fonts.

Characteric typeshastodo with the 'mt rogsion made by the in-
dividual formz their proportions. and the intangib ke something

n th emthat makesth e letters of cach word hang tooether to fomm
il 'I.]:-, 'IE"I"']I'JIE W I"Il:ll. -

Fon 2 point Palatino

Character n types hasto do with the mpreesiommade by the m
dividual forme, their proportions, and the intangik ke something
n themthat makes the letters of cach word hang togethar to form
ATl .]:-,"E"l"']h E? 'l.-'L'I"IIIlli .

9 on 10 peint Palatine

Character o types has to do with the mpression made by the in-
dividual formes, their proportions, and the ntangikb ke something
w e that makees e kdlers oleacl word hang Logether Lo fonn
an agrecable whole;

2on 12 point Falating
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2.10 Wortabstand

Um den Text weiter lesbarer zu machen , kann der Abstand der Wor-
te verdndert werden. Aber auch hier ist zu viel oder zu wenig nicht gut.

Der ideale Wortabstand ist die Breite, die ein kleines ”"e” von dem
benutzten Font einnimmt.

Wordspacingmustbecontrolledtoensurethat

there is neither too much,nor toolitde space.

Oneresultofbadwordspacingisthatthereader

will quickly becometired and disinterested in

the content and will find it difficult to con
Too little word space.

VWord spacing must be controlled to en-

sure that there is neither too much, ner

too little space. One result of bad word

spacing is that the reader will quickly be-

come tired and disinterested in the conte
Too much word sppace,
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2.11 Abstand zwischen Gruppen

Abwechslung bei Abstédnden ist wichtig um ein Layout nicht uninter-
essant und langweilig werden zu lassen.

Korrekte Abstdnde ziwischen Gruppen kann die Erscheinung und Les-
barkeit eines Layouts verbessern.

Our Competitive Rates
and Quality Service ...

ke ws dhe choice
A 5 KA HAN D BH YL

+ BArnpraizals
+ Custom-desiened jewelry
+ Repairand cleaning

We're ro e o W love s r it
v FFer d seorenbde R pedrdrsiee
F o ve mot complerely i fivd

Wisit ourtwo locations:

421BrysonBoad 32 Simpson Street
Melbourne Malangay iew
GEMSTORE JEWELLERS

OF CENTRALPLAZA

e s2be ppawis rerionrly

Our Competitive Rates

and Quality Service ...
mfe wrdBe chaice
aF dis FRi AN e DR YR

+ BApprazals
+ Custom-designed jewelry
+ Repatrand cleaning

We've 1o e o W love s s it
o ey d oReRdck pudr drsiee
i vow re ot corrrplerely idi ffivd

Wisit ourtwo locations:

421 Bryson Boad
Melbourne

33 Bimpson Birest
Matanpav iew

GEMSTORE JEWELLERS
OF CENTRALPLAZIA

e reke el rexion iy
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2.12 Ausrichtung von Linien und Buchstaben

Wenn Linien und Zeichen in kombination benutzt werden, muss die
Linie mit der Baseline des Schriftzweichen enden.

Given Name

Given Name

Abbildung 33: oben falsch, unten richtig
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2.13 Zeichen Ausrichtung

Es gibt fiinf grundlegende Wege um Zeichen in einer Zeile anzuordenen.

e Blocksatz

Linksbiindig

Zentriert

Rechtsbiindig

Asymetrisch
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2.13.1 Blocksatz

Blocksatz ist die am meifiten benutzte Methode um Zeichen zu arra-
gieren. Speziell fiir Biicher, Magazinen und Zeitungen.

Die Zeilen mit Zeichen haben alle die gleiche Liange. Blocksatz erzeugt
man durch Fiillen einer Zeile bis zum letzten moglichen Wort oder Silbe
und teilt den bleibenden Platz durch Platz der Worter. Das Ergebnis
wird zu jedem Platz zwischen den Worten angefiigt.

Der Platz zwischen den Wortern ist also variabel in der Breite. Je
nachdem wieviel Platz in einer Zeile {ibrig geblieben ist.

Character in types has to do withtheimpression
made by theindividual forms their proportions,
and theintangible somethingin themthat makes
the letters of each wor d hang together to form

Abbildung 34: Blocksatz
Vorteile:

e ist am beste geeignet fiir langen Lesecomfort

e die Seiten bekommen ein eruhiges Aussehen und verwirren nicht
den Leser

e erlaubt es dem Leser sich auf den Inhalt statt auf das Design zu
konzentrieren

Nachteile:

e ist der Zeilenabstand zu klein , riskiert man einen ungiinstigen
Wortabstand

e Worte kénnen eine schlechte Silbentrennung am Ender einer Zeile
bekommen.
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2.13.2 Linksbiindig

Linksbiindig is das néchste oft benutzte Arrangement. Es wird fiir
Kompositionen, Gedichte und Schreibmaschinen Texte verwendet. Der
Wortabstand ist immer gleich, aber die Zeilenldnge ist unterschiedlich.

Character in types has todo withthe impres-
sion made by theindividual forms their propor-
tions, andthe intangible something inthemthart
makes theletters ofeach wordhang together
roform anagreeable whole;

Abbildung 35: Linksbiindig
Vorteile:

e der gleiche Wortabstand erzeugt eine einheitliche gesamt Struk-
tur.

e ist ideal fiir kleine Zeilenabsténde
e Silbentrennung kann minimiert werden

e das Risiko von weissen Stromen senkrecht auf der Seite entlang
ist nicht vorhanden.

Nachteile:

e haben die Zeilen etwa die gleiche Lénge , kann es sich storend auf
das Design auswirken

e der zerflatterte rand sollte eine angenehme Siluette erzeugen. Lie-
ber Konvex als Konkav benutzen.
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2.13.3 Zentriert

Hier sind die Zeilen zentriert auf einer Seite. Wenn es benutzt wird
sollten die Linge der Zeilen genug variieren damit es interessant aus-
sieht.

Character intypes has to dowith the
impression made by the individual forms their
proportions,andthe intangible something in
themthat makes the letters of eachword hang
together toformanagreeable whole;

Abbildung 36: Zentriert

Vorteile:

e der gleiche Wortabstand erzeugt eine einheitliche gesamt Struk-
tur.

e Silbentrennung kann minimiert werden
Nachteile:

e Lesen von zentrierten Zeilen ist ermiident, deshalb ist es besser
geeigenet fiir kleine Texte.
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2.13.4 Rechtsbiindig

Hier sind sie Zeilen nach rechts ausgerichtet so das die linke seite zer-
flattert ist.

Character intypes has to dowith the
impressicn made by the individual forms, their
proportions,and the intangible something in
themthat makes the letters of eachword hang
rogether toformanagresable whole;

Abbildung 37: Rechtsbiindig

Vorteile:

e obwohl nicht of benutzt, kann es trotzdem ein interessantes Lay-
out erzeugen.

e der gleiche Wortabstand erzeugt eine einheitliche gesamt Struk-
tur.

e ist ideal fiir kleine Zeilenabstinde

e Silbentrennung kann minimiert werden
Nachteile:

e Optisch ist es ein interessantes Layout, erfordert aber mehr kon-
zentration vom Leser.

e der Leser ist gewohnt von links nach rechts zu lesen, ein zerfranz-
ter linker rand erhot die Leseschwierigkeit.

e Lesen von Rechtsbiindigen Zeilen ist ermiident, deshalb ist es bes-
ser geeigenet fiir kleine Texte.
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2.13.5 Asymetrisch

Hier haben die Zeilen keine vorhersehbare Linge oder Plazierung auf
der Seite. Es gibt keine Regeln und zwei Schriftsetzer wiirden kein
gleiches Layout erzeugen.

Character in types has todo
with the impression made by
the individual forms, their
proportions, and the intangible
something in them that makes
the letters of each word
hang together to form
an agreeable whole,

Abbildung 38: Asymetrisches Layout

Vorteile:

e obwohl nicht of benutzt, kann es trotzdem ein interessantes Lay-
out erzeugen.

e gleicher Wortabstand wird bewahrt

Nachteile:

e Optisch ist es ein interessantes Layout, erfordert aber mehr kon-
zentration vom Leser.

e Lesen von Asymetrischen Zeilen ist ermiident, deshalb ist es bes-
ser geeigenet fiir kleine Texte.
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A Glossar fiir Typografie und Layout

AFM-Dateien werden einigen Post-Script-Schriften beigefiigt, um de-
ren Erscheinungsbild im Ausdruck zu verbessern. Sie enthalten
Informationen iiber Kerning, Laufweiten usw.

Akzent Zeichen, das die Betonung eines Buchstabens signalisiert, bei-
spielsweise iiber e’ oder e'.

Akzidenzen Drucksachen, die weder Buch, noch Zeitung oder Zeit-
schrift sind. Zum Beispiel Formulare, Briefbogen, Prospekte. Alle
diese ” Akzidentia” (Zufilligkeiten) bedurften der gestalterischen
Qualitat und Flexibilitdt des Akzidenzsetzens. Der ”Erste Ak-
zidenzsetzer” warVorlaufer des Type Directors und des Art Di-
rectors (siehe dort), und seine Auftréige entsprachen in etwa den
Arbeiten des Desktop Publishers von heute.

Akzidenzschriften sind Handsatzschriften, die nicht fiir den norma-
len Lesetext bestimmt sind. Heute werden sie als Headlineschrif-
ten bezeichnet.

Andrucke Unerldfilich als Kontrolle fiir den zu erwartenden Druckaus-
fall. Korrekturabziige oder (neudeutsch:) Proofs gehoren eben-
falls zu dieser Skala von Qualitidtskontrollen. Der Ausdruck auf
dem Laserdrucker ersetzt fiir den DTP-Anwender heute weitge-
hend den Andruck in der Druckerei (Farbandrucke ausgenom-
men).

Antiqua Bezeichnung fiir alle Schriften, die sich von der alten (so die
wortliche iibersetzung aus dem Lateinischen) romischen Buchsta-
benschrift her ableiten. Aufler Fraktur- und Handschriften werden
fast alle unsere Schriften - auch die serifenlose sogenannte Linear-
Antiqua - mit diesem Begriff bezeichnet.

Belichtungsservice Hat sich eingebiirgert fiir Anbieter, die DTP-
Dateien hochauflésend auf Film oder Papier belichten, um pro-
fessionelle Druckvorlagen und Druckwiedergabe zu erméoglichen.
In der Regel Zusatzleistungen sog. Layoutsetzereien, zunehmend
aber auch von DTP-HANDLERN und Grafikstudios angeboten.
Grafiker kann man dann natiirlich auch mit Gestaltungsaufgaben
betrauen, bei denen sich der DTP-ANFANGER noch unsicher
fiihlt, beispielsweise fiir die erste Einrichtung (Stammseiten) von
Periodika, die in DTP produziert werden sollen.
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Be’zier-Kurven sind Kurvenverldufe, die durch zwei Endpunkte ei-
ner Kurve und die Besonderheiten der an ihnen angelegten Tan-
genten definiert sind. Durch Unterteilung von Kurvenziigen las-
sen sich alle Kurven als Be’zier-Kurven darstellen. Viele moderne
Grafikprogramme arbeiten mit dieser geometrischen Konstrukti-
on, die von einem franzosischen Ingenieur entwickelt wurde.

Bildbearbeitung In Grafikprogrammen die Verdnderung von einges-
cannten Fotos (vgl.Scanner), um Werte wie Helligkeit, Kontrast,
Schérfe usw. wunschgeméf zu verdndern.

Bilderfassung Verfahren, mit denen Bilder digital erfalt und elektro-
nisch weiterverarbeitet werden konnen. Das héufigste Verfahren
besteht im Scannen von Fotovorlagen (vgl. Scanner); reale Szenen
kénnen durch die Speicherung von Signalen festgehalten werden,
die von einer Videokamera kommen.

Bildintegration ist im DTP die Gesamtheit der Verfahren, mit denen
neben Schrift und einfacher Grafik komplexe Bilder und Doku-
mente iibernommen, bearbeitet und ausgedruckt werden kénnen.

Bitmap Im iibertragenen Sinne eine Karte, auf der der Rechner ver-
merkt, welche Stellen eines Bildes schwarz und welche weif3 sind.
Bitmap-Grafiken haben eine vergleichsweise grobe, an die Bild-
schirmdarstellung angelehnte Auflésung und bestehen aus Pixels
(vgl. dort); alle Linien, die nicht senkrecht oder waagerecht ver-
laufen, weisen typische Sédgezahn- oder Treppenkanten auf.

Bittiefe Informationsmenge, die iiber einen Bildpunkt gespeichert wird.
Im einfachsten Fall werden nur die Alternativ- Werte Schwarz
oder Weif} festgehalten; bei der Wiedergabe von Grauwerten miissen
entsprechend mehr Informationen gespeichert werden, bei Farben
noch mehr.

Blindsatz oder Blindtext Text, der anstelle des endgiiltigen Textes
in ein Satzlayout eingefiigt wird, meist ohne direkt verstindli-
chen Sinn. Der Text ist mit dem endgiiltig verwendeten hinsicht-
lich aller typografischen Werte identisch (Schriftart, Schriftgrad,
Zeilenfall, Zeilenabstand ...). Dies bietet den Vorteil, dal Ge-
staltung vom textlichen Inhalt gepriift werden kann - falls dies
iiberhaupt ein Vorteil ist. Um Kommunikationswirkung beurtei-
len zu konnen, ist es zweifellos sinnvoller, mit den endgiiltigen
Texten zu operieren. Dies ist einer der Vorteile des DTP, wo je-
der Text sofort in jeder typografischen Ausformung gestaltet und
beurteilt werden kann.
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Blocksatz Anordnung der Zeilen eines Textes, bei dem Zeilenanfinge
und -enden in senkrechter Ausrichtung tibereinstimmen (vgl. Flat-
tersatz, Rauhsatz).

Brotschrift nannten die Setzer zu Bleisatzzeiten den manuellen Satz
des fortlaufenden Textes (heute vergleichbar: Mengensatz), mit
dem sie im Akkord ihr Brot verdienten.

Cicero Typografisches Maf, das 12 Punkt (vgl. dort) oder ca. 4,5
mm entspricht.

Datenkonvertierung Texte, Grafiken u.a. werden in bestimmten
Datenformaten gespeichert, die von Betriebssystemen fremder Rech-
ner nicht ohne weiteres entschliisselt werden konnen. Um mit sol-
chen ”fremden” Daten - etwa erfafitem Text trotzdem umgehen
zu konnen, miissen sie dem eigenen Format angepaft werden, also
durch iibersetzung konvertiert werden.

Default Englischsprachiger Ausdruck zur Kennzeichnung der vorgege-
benen Grundeinstellung bestimmter, z.B. typografischer Werte.

Deleatur (lat.) "man streiche”, bedeutet bei Korrekturen, etwas zu
entfernen, beispielsweise iiberfliissige Zeichen oder Texte. Man
benutze das Deleaturzeichen, siehe auch Korrekturzeichen.

Desktop Publishing abgekiirzt DTP, ist der Oberbegriff fiir das Ver-
fahren, mit Hilfe eines Personal Computers und ergéinzender Hard-
und Software Texte zu erfassen, layoutméflig zu bearbeiten und
fiir eine Vervielfialtigung vorzubereiten.

Dickte Der Raum, den ein Buchstabe zwischen seinen Nachbarn be-
ansprucht, und zwar einschliefilich des Leerraums auflen. Beim
DTP-Satz mit der normalen Einstellung Null zu erreichen. Ver-
ringert man diesen Abstand, so spricht der Setzer von verringer-
ter, beim Sperren von vergroflerter Laufweite. Beides kann op-
tisch problematisch werden und die Lesbarkeit beeintrédchtigen.
Im Zweifelsfall mit der normalen Dickte der Schrift arbeiten.

Divis Trennungs- oder Bindestrich. Er teilt Worter am Zeilenende
oder verkniipft zusammengehorende Teilbegriffe (Laser-Belichter).
Er ist nicht mit dem l&ngeren Gedankenstrich - der Satzeinschiibe
abteilt - zu verwechseln.

Doppelseitenbetrachtung Funktion innerhalb von DTP-Programmen,
welche die gegeniiberliegenden linken und rechten Seiten eines Do-
kuments auf dem Bildschirm nebeneinander darstellt. Sinnvoll,



63

um die endgiiltige Wirkung doppelseitiger Gestaltung abschétzen
zu konnen.

Dot (engl.) Punkt Meint den kleinsten auf einem Monitor oder mit
einem Drucker darstellbaren Bildpunkt. 300 dpi (dots per inch)
bedeutet, dal eine Auflésung mit 300 Punkten auf einer Strecke
von einem Inch (=Zoll) gemeint ist. Fast alle Laserdrucker arbei-
ten mit dieser Auflésung.

Download Bezeichnung fiir den Befehl, einen bestimmten Font (vgl.
dort) fiir einen hochauflésenden Drucker verfiighar zu machen.
Laserdrucker werden in der Regel mit einigen fest gespeicherten
Satzschriften geliefert. Andere Schriften miissen jeweils zugela-
den werden. Dies kann mit sogenannten Download- Programmen
erleichtert werden.

dpi Abkiirzung fiir dots per inch (Punkt pro Zoll). Die Auflésung von
300 dpi entspricht 118 Punkten/cm.

DTP-Programme sind eine spezialisierte Software fiir Personal Com-
puter, um Drucksachen zu erstellen, vorzubereiten und zu ge-
stalten, meist mit unterschiedlichen Variationsmoglichkeiten von
Layout und Typografie.

Diinndruckpapier Fiir umfangreiche Werke geeignet, die nicht zu
stark auftragen sollen. Klassisches Beispiel: Bibeldruckpapier.
Hochwertige Papiere neigen dazu, die Riickseite durchscheinen zu
lassen. Dies kann der Hersteller mit Fiillstoffen verhindern.

Durchschufl Zwischenraum zwischen zwei Zeilen. Der Begriff stammt
aus der Bleisatzzeit und bezieht sich auf das nichtdruckende Blind-
material.

ET-Zeichen Das Zeichen &, das meist in Firmennamen als Ersatz fiir
7und” gebraucht wird und sich als Ligatur (vgl. dort) zwischen
einem lateinischen e und t lesen 148t.

Faksimile (lat.-engl.) "mache ahnlich”. Heute angewendet fiir un-
verdnderte Nachdrucke, bei denen die Druckvorlagen vom Origi-
nal reproduziert werden. - Auch fiir Unterschriften, die mitge-
druckt werden sollen.

Falzen Das Zusammenfalten von Druckbdgen zu aufeinanderfolgen-
den Seiten, die dann erst durch eine Schneidemaschine vonein-
ander getrennt werden. Ebenso das Falten eines Briefbogens, um
ihn beispielsweise gedrittelt in eine Langhiille einlegen zu kénnen:
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Hierfiir sollte man in die Gestaltung Falzmarken am Rand einbe-
ziehen. Flattersatz Zeilenfall mit unterschiedlich langen Zeilen,
meist linksbiindig. Im Unterschied zum Blocksatz (vgl. dort)
sind die Wortzwischenrdume gleich breit (vgl. auch Rauhsatz).

Fleisch Raum zwischen Dicktenlinie (Grenze zum Buchstabennach-
barn) und dem Bild des Buchstabens. Dieser Raum ist notig,
damit die Buchstaben nicht zu eng aneinanderriicken (s.a. Dick-
te).

Flie3text Der normale Text einer Drucksache, der nicht als iiber-
schrift, Legende (s.dort) o.4. ausgezeichnet ist.

Font Zusammenstellung von zusammengehoérenden Schriftzeichensétzen
mit gleichartigen formalen Merkmalen.

Fotosatz Satztechnik, bei der auf einem Trégerstreifen oder einer ent-
sprechenden Scheibe alle Zeichen eines Zeichensatzes einmal ent-
halten sind und durch Belichtung auf einen Film projiziert wer-
den. Auch Lichtsatz genannt.

Frakturschrift heiflt so wegen der gebrochenen Linienziige der Breit-
feder, mit der diese Schrift im Mittelalter zunéchst als Schreib-
schrift erzeugt wurde.

Fufinote Erlduternde Ergénzung einer Textstelle am unteren Ende des
Satzspiegels, als Zusatzinformation oder Hinweis auf eine zitier-
te Literaturstelle. Man markiert im Text die Stelle mit einem
FuBnotenzeichen, wiederholt dieses Zeichen am Fuf} der Seite und
erginzt dort, meist in kleinerem Schriftgrad, die bezogene Text-
stelle.

Fufinotenzeichen Bei wenigen Fufinoten nimmt man gern verfiigba-
re Sonderzeichen, die man in der Folge vermehrt, zum Beispiel* **
*#%  Enthalt ein Text sehr viele Fulnoten, arbeitet man verniinf-
tigerweise mit Ziffern, die im Text hochgestellt werden, vor der
Fufinote jedoch als normalhohe Ziffer gesetzt wird: 1 (Wortzwi-
schenraum) FuBnotentext.

Fuf3steg Der Raum zwischen Satzspiegel und Papierkante unten.

Ganzseiten-Bildschirm Bildschirm, der das volle Format einer Seite
(in der Regel im DIN-A-4-Format) unverkleinert zeigt. Doppelseiten-
Bildschirme zeigen eine volle Doppelseite.

Gemeine Kleinbuchstaben einer Schrift (vgl. auch Minuskel).
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Grotesk nannte man im 19. Jahrhundert bei deren Aufkommen die
serifenlosen Antiqua-Formen (vgl. dort), weil sie den Zeitgenossen
eben so erschienen; heute eher ungebrauchlich.

Helvetia Serifenlose Antiqua von Max Miedinger, eine der am haufig-
sten verwendeten Schriften.

Ho6he einer Schrift wird oft als Hohe der Versalien - also unter Aus-
lassung der Unterlingen - gemessen, ebenso aber auch als Hohe
des Buchstabens mit Ober- und Unterlédngen definiert - Grund fiir
manche Verwirrung. Satzsystemhersteller benutzen leider unter-
schiedliche Hohendefinitionen.

Hurenkind Begriff aus der Setzersprache, der eine einzelne, letzte Zei-
le eines Absatzes bezeichnet, wenn diese am Anfang einer neuen
Kolumne (vgl. dort) steht. Unbedingt zu vermeiden!

Initial (e) Groflerer und/oder ausgeschmiickter Grofibuchstabe am An-
fang eines Kapitels oder Absatzes.

ISBN Abkiirzung fiir Internationale Standardbuchnummer; sie setzt
sich zusammen aus den Einzelnummern fiir den Sprachraum, den
Verlag, eine interne Verlagsnummer und eine Priifziffer und ist
seit 1973 in allen Biichern zu finden.

Italic Andere Bezeichnung fiir kursiv (vgl. dort).

Kalligraphie Manuel erzeugte, freie Schreibschrift mit individuellen
Varianten und Ausschmiickungen, die mit viel iibung auch mit
PC und Maus erzeugt werden kann.

Kanzlei-Schrift Mehr oder weniger genormte Schreibschrift, die friiher
- ab dem Mittelalter - zu Abfassung offizieller Urkunden benutzt
wurde.

Kapitélchen Schriftgarnitur, bei der die Gemeinen (vgl. dort) die
Form der entsprechenden Versalien haben. Bei echten Kapitéilchen
haben alle Zeichen Grundstriche derselben Stérke, bei unechten
werden Versalien kleinerer Schriftgrade (vgl. dort) verwendet.

Kerning (vgl. Unterschneiden)

Klassizistische Antiqua Form der Antiqua im ausgehenden 18. Jahr-
hundert, abgeleitet aus Kupferstecherschriften mit diinnen, iiber-
gangslos angesetzten, waagerechten Serifen Beispiele sind Bodoni,
Century oder Walbaum.
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Kopfsteg Oberer Papierrand bis zum Satzspiegel.

Korrekturfahne Ausdruck eines gesetzten, aber noch nicht umbro-
chenen Textes, der von Autor, Lektor und/oder Korrektor auf
Fehler durchgesehen wird.

Korrekturzeichen Genormte Zeichen (u.a.vorn im Duden-Rechtschreibung
zu finden), mit denen in der Korrekturfahne (vgl. dort) Fehler an-
gemerkt und berichtigt werden.

Kursiv An éltere Schreib- und Kanzleischriften (vgl. dort) angelehn-
te, leicht nach rechts geneigte, weichere und eigens gezeichnete
oder zusétzlich iiberarbeitete Garnitur einer Schrift.

Laserbelichter Ausgabegerit fiir elektronisch erfalte Text-, Grafik-
und DTP- Dateien mit hoher Auflésung. Dieses Buch zum Bei-
spiel wurde auf einer Linotronic mit einer Auflésung von bis zu
1000 Linien/cm ausgegeben. Die Ausgabe kann je nach Bedarf
auf Papier oder Film erfolgen.

Laserdrucker Ausgabegerit fiir DTP-Dateien oder andere elektro-
nisch erstellte Dateien, das nach dem Prinzip von Fotokopierern
ein elektrostatisches Bild auf einer Trommel erzeugt und auf Pa-
pier {ibertrigt. Die Auflosung liegt bei 300 dpi (vgl. dort), héher
auflésende Gerite sind bereits verfiigbar.

Layout Anordnungsentwurf des Auftraggebers oder Art Directors (sie-
he dort). Zeigt Setzer oder Druckvorlagenhersteller, wo und wie
Bilder und Texte positioniert werden sollen.

Legende Texterkldrungen zu einem Bild, einer Karte, einem Diagramm
0.4., auch innerhalb desselben.

Lektorieren Inhaltlich-stilistische {iberpriifung, iiberarbeitung und Kor-
rektur eines Manuskriptes durch den Verlag vor der Veroffentli-
chung.

Ligaturen Eigenstéindig entworfene Verbindungen zwischen zwei Buch-
staben, heute kaum noch verwendet.

Lineale Am Bildschirmrand sichtbare Maflunterteilungen in DTP- oder
Grafikprogrammen, deren Maf3systeme umgeschaltet werden konnen
(meist cm, inch, point) und sich dem jeweils gewihlten Mafstab
angleichen.
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Linearschriften Meist serifenlose Schriften, bei denen alle Striche
dieselbe Breite haben. Viele scheinbare Linearschriften (wie etwa
die Futura) sind iiberarbeitet und haben unterschiedliche Strichstérken.

Linksbiindig Zeilenfall, bei dem alle Zeilenanfinge links senkrecht
untereinanderstehen, wihrend die Zeilenenden frei auslaufen (vgl.
auch Flattersatz, Rauhsatz).

Ipi Bedeutet Lines per Inch, Linien pro Zoll. Die Auflésung von Halb-
tonbildern (Fotos) wird so vereinbart und spielt besonders bei der
Foto-Digitalisierung mittels Scanner eine wichtige Rolle. Maku-
latur Drucke, die unbrauchbar sind. Fehldrucke. Wurden friiher
manchmal unter die Tapete geklebt, daher gibt es dafiir heute
"fliissige Makulatur”.

Manuskript Eigentlich ”Handgeschriebenes”. Vom Autor niederge-
schriebene Fassung eines Textes, der zur - gesetzten und ver-
vielfiltigten - Publikation bestimmt ist.

Marginalie Randbemerkung. Marginalienspalten enthalten Erldute-
rungen und /oder Abbildungen.

Minuskel iltere Bezeichnung fiir Kleinbuchstaben.

Oberlinge MafBanteil der Gemeinen (vgl. dort), die iiber die m-hohe
(vgl. dort) herausragen, wie dfghjklpqty.

OCR-Schriften Genormte, stark stilisierte, maschinenlesbare Schrift,
z.B. im unteren Teil von Scheckformularen.

OCR bedeutet optical character recognition (optische Buchstabener-
kennung).

Parenthesen Klammern: (runde), [eckig], geschweifte.

Pica Im amerikanischen Maflsystem etwa, was bei uns Cicero bedeu-
tet: Beide Einheiten gliedern sich in 12 Punkte bzw. points.

Picasystem Siehe Pica. Ein Inch = 6 Pica.

Pica Speicherformat fiir vektor- oder objektorientierte Grafik. Wird
leider in unterschiedlichen Programmen auch unterschiedlich aus-
gelegt, so dafy auf absolute Kompatibilitit kein Verlaf§ ist.

Pictogramm Vereinfachtes Bildzeichnen, das einen typischen Gegen-
stand oder eine typische Situation auf grundlegende Formen re-
duziert darstellt, z.B. auf Verkehrsschildern.
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Pinselschrift Schrift, die ihren formalen Charakter auch als Satz-
schrift daher hat, daf} sie wie mit dem Pinsel gezeichnet aussieht.

Pixel Kunstwort fiir picture element (Bild-Element). Pixels sind auf
dem Bildschirm oder beim Ausdruck die kleinstmoglichen Be-
standteile, die auch bei Vergréflerung nicht weiter bearbeitet und
unterteilt werden kénnen.

PostScript. Programmiersprache der Fa. Adobe, die - mit entspre-
chenden Programmen automatisch, auch ohne Mithilfe des Benut-
zers - Schrift und Grafik in ein gréfien- und auflésungsunabhéngi-
ges Datenformat iibersetzt und so fiir geeignete Ausgabegeriite,
etwa Laserdrucker oder Laserbelichter, verfiighar macht.

Proportionalschrift Schrift, in welcher jedes Zeichen die Breite ein-
nimmt, die es optisch braucht (im Gegensatz zur Schreibmaschi-
nenschrift, bei der alle Zeichen gleich breit sind).

Punkt Kleinste Mafleinheit des européischen typografischen Mafisy-
stems, nach dem Franzosen Didot benannt. Ein Didot-Punkt ent-
spricht 0,376 mm. (Dagegen mifit ein Point des Pica-Systems 3,51
mm).

Rechtsbiindig Zeilenfall, bei dem alle Zeilenenden rechts biindig un-
tereinander angeordnet sind, wihrend die Zeilenanféinge links flat-
tern. (Nur in kleinen Textmengen gut lesbar! Nicht zu hiufig
anwenden.)

Rechtschreibkontrolle. In den meisten Texterfassungs- und DTP-
Programmen enthaltene Hilfsfunktionen, die durch Vergleich mit
einem gespeicherten Worterbuch den Text auf Schreibfehler durch-
arbeiten und durch eigene Zusétze erweiterungsfihig ist.

Retusche iiberarbeitung eines Fotos auf manuellem Wege oder bei
einem eingescannten Bild am Bildschirm, um stoérende und feh-
lerhafte Bildstellen zu iiberarbeiten und anzugleichen.

Romische Capitalis Urform der lateinischen Gro3buchstaben-Alphabete.
Beriihmtes Beispiel ist die Trajanssdule in Rom: Mit Schriftzei-
chen von einer Endgiiltigkeit, dal man annehmen konnte, sie seien
erst heute entworfen worden.

Satzfahne Druck des (unkorrigierten) erfafiten Satzes ohne Beriick-
sichtigung der endgiiltigen Seitenaufteilung.



69

Satzspiegel Die mit druckenden Elementen bedeckte Fliche einer Sei-
te mit Ausnahme der Seitenzahl; die Verteilung gilt in der Regel
fiir das ganze Druckwerk.

Scanner Hardware, die dazu dient, Bildvorlagen optisch abzutasten
und das reflektierte Licht in elektronische Information zu iiber-
setzen. Man unterscheidet Flachbett-Scanner, bei denen die Vor-
lage glatt auf eine Glasplatte gelegt wird, Rollen-Scanner, bei
denen sie zwischen zwei Andruckwalzen hindurchgefiihrt wird,
Hand-Scanner, die manuell {iber die Vorlage gefiihrt werden und
Overhead-Scanner, die iiber eine liegende Vorlage hinweggleiten.

Schaugrofle  Schriftgrade von mehr als 12 Punkt, auch Display-Grofie
genannt, die fiir Headline-Satz (vgl. dort), Anzeigen, Plakate usw.
benutzt werden.

Schriftfamilie Gruppe formal zusammengehoérender Schriften mit dem-
selben Namen, die in unterschiedliche Garnituren (vgl. dort) un-
terteilt ist. Gewohnlich von einem einzigen Entwerfer geschaffen.

Schusterjunge. Begriff aus der Setzersprache fiir die erste Zeile eines
neuen Absatzes, die (eventuell sogar eingezogen) als letzte, ein-
zelne Zeile einer Kolumne erscheint (vgl. Hurenkind). Moglichst
zu vermeiden!

Serifen Endstriche der Antiqua-Buchstaben, z.B. als Abschluf} der
Grundstriche zur Schriftlinie hin.

Serifenlose Schriften Aus der Antiqua entwickelte Schriften, oft mit
linearem Strich, die keine Serifen (vgl. dort) aufweisen.

Silbentrennung. Moderne DTP- und Textprogramme trennen Worter
nach vorgegebenen Algorithmen (vgl. dort) der jeweilig einge-
stellten Sprache. Alternativ bzw. erginzend dazu ist der wahl-
freie Trennstrich, der unsichtbar manuel eingegeben wird und nur
wirksam ist, wenn das Wort am Zeilenende an der vorgegebenen
Stelle getrennt werden kann. Dies ist notwendig, weil Trennalgo-
rithmen nie vollkommen arbeiten kénnen. Beispiel: ”Trenne nie
st”. Diese Regel gilt nicht bei zusammengesetzten Wortern wie
”Verfahrens-technik”, die von fast allen Trennalgorithmen falsch
getrennt werden.

Times Antiqua-Familie innerhalb der Barock-Antiqua. Neben der
Helvetica die meist verwendete Schrift.
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Typografie Die Lehre von der (funktionalen und dsthetischen) Gestal-
tung von Buchstaben, Schriften und ihrer Anwendung in Druck-
werken, aber auch in allen anderen Bereichen wie im Fernsehen
oder auf den Strafen.

Umbruch Zusammenstellung aller druckenden Elemente zu einer Sei-
te (Text, Legenden, Grafik, Bilder usw.).

Umflieflen Layout-Funktion in DTP-Programmen, bei der Text zu
anderen Elementen der Seite - etwa unregelmifig geformten Bil-
dern - automatisch einen vorgegebenen Abstand einhlt.

Unterliinge Linge von Buchstaben wie g, j, p, q, zwischen der Schrift-
linie und dem unteren Buchstabenende.

Unterschneiden Verringerung des Buchstabenabstands bei sogenann-
ten kritischen Zeichpaaren wie VA oder Te, um optisch auffillige
Leerrdume zu vermeiden (vgl. AFM-Dateien, Kerning).

Versalien GROBBUCHSTABEN einer Schrift (auch Majuskeln).

Versalziffern Normale Ziffer in der Hohe der Versalien, also 1234567890
(vgl. Versalien, Minuskelziffer).

Vorschub Bezeichnet den Abstand von Zeile zu Zeile. Im Gegensatz
zum Durchschuf3, der den Abstand zwischen den Zeilen charakte-
risiert.

Wysiwyg Kunstwort fiir ”What you see is what you get” (Was du am
Bildschirm siehst ist dasselbe wie das, was beim Ausdruck heraus-
kommt). Noch nicht vollig befriedigend erreichtes Grundprinzip
von DTP.
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